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Una actriz viaja a las Azores para ac-
tuar en La Tempestad de William Shakes-
peare, pero al 1legar no encuentra ni
compania ni teatro. Tras conocer a
Ariel, descubre que 1a obra ya ha co-
menzado: la isla entera es un teatro y
sus habitantes son personajes.

La prensa ha dicho
"Patino intenta, con audacia
y simpatia, combinar el jue-
go lingiiistico de Shakespeare
con sus propias dotes para el

encantamiento y la desorienta-

cion"
Cineuropa

"ARIEL reflexiona acerca del
status del arte y de la ficcion
en la vida de las personas”
Micropsia Cine

ARIEL

DIRIGIDA POR LOIS PATINO

ARIEL parece continuar con tu exploracion de 1o onirico y lo espectral en el
cine. ¢Como surgido la idea de esta pelicula?

Bueno, el proyecto naci6 hace muchos afios, cuando nos invitaron a Matias Pifieiro
y ami a realizar una pelicula juntos. Matias me propuso trabajar en torno a La
tempestad, porque en ese momento &1 todavia estaba sumergido en Shakespeare.
Esta obra nos parecid un punto de encuentro natural porque es la que mds presen-
cia de la naturaleza tiene dentro de Shakespeare, pero no como un simple teldn de
fondo, sino como una naturaleza animista, poblada de espiritus. Ahi encontramos
un territorio comin donde dialogaban nuestros universos: Matias desde su explo-
racion del teatro y yo desde mi trabajo con el paisaje y lo espectral. A partir
de ahi, empezamos a extraer los elementos que nos interesaban para desarrollar
la pelicula. No queriamos una adaptacidon directa, sino un punto de partida desde
el cual proyectar nuestras inquietudes y fantasias.

Creo que ARIEL fusiona 1o sensorial con 1o narrativo muy bien. {Como describi-
rias tu evolucion hacia 1a ficcion con esta pelicula, especialmente después de tu
trabajo en proyectos mas experimentales?

Bueno, en mi evolucidn como cineasta, noto que cada vez tengo una mayor voluntad
de sumergirme en la ficcion, en el relato, en Ta narrativa. Vengo de un cine muy
ligado a la imagen, practicamente del videoarte, donde el peso recaia mds en lo
conceptual, en Ta exploracion del lenguaje cinematografico desde una perspectiva
plastica y poética. También tenia una sensibilidad marcada hacia 1o contemplati-
vo, 1o pausado... Y lo contemplativo es, en cierto sentido, 1o contrario de Ta
accion. Entonces, mis primeras peliculas estaban muy vaciadas de elementos na-
rrativos tradicionales: no habia relato, no habia psicologia en los personajes.

A —TT



_AREL e

Reparto

IRENE ESCOLAR
AGUSTINA MUNOZ
HUGO TORRES
JOSE DiAz

MARTA PAZOS
SUSANA SALEMA
CESAR LIMA
FELIPE PORTEIRO

¢Qué te interesaba explorar en ese mo-
mento?

Me interesaba explorar el lenguaje ci-
nematografico desde sus ingredientes
mas esenciales: el espacio y el tiem-
po. En mis primeros proyectos, trabajé
la distancia como elemento narrativo;
luego, en otros, exploré Ta inmovilidad
en el tiempo. Esto es algo que se ve en
COSTA DA MORTE y en los cortometrajes
previos a esa pelicula. Después, en
SAMSARA, empecé a experimentar con la
luz y el sonido de una manera esencial.
La parte central de esa pelicula, don-
de se invita al espectador a cerrar
los ojos, surgid como un intento de
1levar la experiencia cinematografica a
un punto cero, de proponer otra for-
ma de vivir el cine. Pero también en
SAMSARA empecé a introducir pequenas
ficciones, relatos minimos que se nu-
trian mucho del documental antropold-
gico, construyendo personajes a partir
de personas reales y sus biografias.
Con ARIEL, este paso hacia una narra-
tiva mas definida y un mayor desarrollo
de los personajes viene impulsado, en
gran parte, por mi colaboracidon con
Matias Pineiro. Es un salto importan-
te. Si hubiera trabajado solo, segura-
mente esta evolucidon habria sido mas
pausada, pero me alegra haber tenido
la oportunidad de aprender de alguien
a quien admiro tanto. Matias ha traba-
jado mucho con estructuras narrativas,
y su cine encuentra su cardacter mas ex-

Equipo Técnico

Direccidn y guion LOIS PATINO

Fotografia I0N DE SOSA
Montaje LOIS PATINO
Sonido XABIER ERKIZIA

CORA PATINO
SUSANA ABREU

Direccion de arte
Vestuario

Produccion ejecutiva
Produccion

BELI MARTINEZ, RODRIGO AREIAS
FILMIKA GALAIKA, BANDO A PARTE

ARo: 2025 / Duracidn: 108' / Paises: Espafia, Portugal

Idiomas: gallego, portugués, espanol

EUROP<C
CINEM<CS

Creative Europe MEDIA

Martin de los Heros, 14
Tel. 915 59 38 36

www.golem.es
(f) www.facebook.com/golem.madrid

@GolemMadrid

perimental precisamente en esas cons-
trucciones narrativas. En mi caso, lo
experimental viene mas desde To senso-
rial y 1o plastico. Asi que, en cierto
modo, nos complementamos.

Ariel es un primer paso en esa explo-
racion del relato de ficcion.

Queria que la pelicula fluyera bien na-
rrativamente y que el espectador pu-
diera sentirse identificado con Agus,
el personaje principal. Ella es el
ancla emocional de la pelicula: todo
lo que la rodea genera extranamiento,
pero con ella debemos conectar des-
de las emociones. Asi que si, hay una
voluntad por mi parte de ir sumando
nuevas capas a mi cine. Mantengo Ta
experiencia sensorial, 1o onirico y To
espectral en cuanto a la atmdsfera,
pero ahora quiero integrar también Ta
ficcion y Ta experiencia emocional y
psicoldgica de Tos personajes.

¢Como trabajaste la seleccion de los
textos que los personajes pronuncian?

Utilicé una técnica de fragmentacion
de Tos mismos, algo similar a lo que
hice en mi cortometraje anterior EL
SEMBRADOR DE ESTRELLAS, donde reunia
citas de distintos autores sobre cier-
tas tematicas, tomaba frases sueltas
y las mezclaba entre si para generar
didalogos abiertos o pequefos haikus.
Ademas, trabajé con una idea prove-
niente del budismo zen 1lamada koan:
didlogos entre maestro y discipulo,

donde hay un aparente abismo de senti-
do entre Ta pregunta y Tla respuesta.
No hay una 16gica evidente, pero debe
haberla, porque es la respuesta que el
maestro le da al discipulo. Esta 16-
gica oculta me interesaba mucho. En la
pelicula, por ejemplo, Agustina pre-
gunta algo y el otro le responde con
un verso de Shakespeare muy poético,
muy profundo. Elegi mis favoritos de
diversas obras suyas. Y como especta-
dores, buscamos encontrarle una 1dgica
a esas respuestas. Aunque Ta pregunta
sea tan sencilla como: "iQuiero un bi-
1lete para irme de la isla?", Tla res-
puesta puede ser: "En tu rostro hay
el rastro de una l&grima por apagar."
Creo que en Shakespeare hay una vigen-
cia, un caracter irreductible, que se
mantiene incluso al descontextualizar-
lo. Por mas Tlddica que sea la Tlectu-
ra, siempre hay algo que permanece: la
poesia, la profundidad emocional y la
densidad del pensamiento que contiene
cada una de sus frases. Ese seria, para
mi, el atomo irreductible de su obra. Y
1o que intenté fue tomar esos diaman-
tes que uno encuentra en su escritura y
hacerlos brillar en el contexto de Tas
islas Azores, dentro de una propues-
ta que apuesta por el desconcierto,
el extranamiento y una cierta distan-
cia con respecto al relato narrativo
tradicional. Creo que, resumiendo, 1o
que hice fue hacer estallar el relato
de Shakespeare hasta que solo quedaran
fragmentos aqui y alla.



